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JOHANN SEBASTIAN BACH
 Violin ConcertosSinfonias • Overture • Sonatas
 ISABELLE FAUSTAKADEMIE FÜR ALTE MUSIK BERLIN
 BERNHARD FORCK | XENIA LOEFFLER
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FRANZ LISZT
 JOHANNSEBASTIANBACH(1685-1750)
 Violin Concertos, Sinfonias, Overture and Sonatas Concerto for violin, strings and basso continuo BWV 1052R Dminor/ré mineur/d-Moll 1 | I.[notempomarking] 6’54 2 | II.Adagio 5’49 3 | III.Allegro 6’49
 4 | Sinfonia from the Cantata ‘Ich liebe den Höchsten von ganzem Gemüte’BWV 174 5’07 for2horns,2oboes,oboedacaccia,3violins,3violas,3cellosandbassocontinuo Gmajor/Sol majeur/G-Dur Concerto for violin, strings and basso continuoBWV 1042 Emajor/Mi majeur/E-Dur 5 | I.Allegro 7’06 6 | II.Adagio 5’33 7 | III.Allegroassai 2’31
 8 | Sinfonia from the Cantata ‘Ich hatte viel Bekümmernis’BWV 21 3’01 foroboe,stringsandbassocontinuo Cminor/ut mineur/c-Moll Adagioassai
 Trio Sonata for 2 violins and basso continuoBWV 529 Cmajor/ Ut majeur/C-Dur 9 | I.Allegro 3’53 10 | II.Largo 4’56 11 | III.Allegro 2’45 Concerto for oboe, violin, strings and basso continuoBWV 1060R Cminor/ut mineur/c-Moll 12 | I.Allegro 4’28 13 | II.Adagio 4’50 14 | III.Allegro 3’08
 Overture [Suite no. 2] for violin and strings BWV 1067 Aminor/la mineur/a-Moll 1 | I.Ouverture 10’04 2 | II.Rondeau 1’37 3 | III.Sarabande 2’27 4 | IV.BourréesI&II 1’55 5 | V.Polonaise.Moderato e staccato.Double 3’37 6 | VI.Menuet 1’02 7 | VII.Badinerie 1’17
 Trio Sonata for oboe, violin and basso continuo BWV 527 Dminor/ré mineur/d-Moll 8 | I.Andante 4’18 9 | II.Adagioedolce 4’40 10 | III.Vivace 3’10 Concerto for violin, strings and basso continuoBWV 1056R Gminor/sol mineur/g-Moll 11 | I.[notempomarking] 3’11 12 | II.Largo 2’52 13 | III.Presto 3’12 14 | Sonata from the Cantata ‘Himmelskönig, sei willkommen’BWV 182 2’11 forrecorder,violin,stringsandbassocontinuo Gmajor/Sol majeur/G-Dur Grave.Adagio
 Concerto for violin, strings and basso continuoBWV 1041 Aminor/la mineur/a-Moll 15 | I.[notempomarking] 3’21 16 | II.Andante 4’49 17 | III.Allegroassai 3’16
 18 | SinfoniaBWV 1045 5’25 forviolin,3trumpets,2oboes,timpani,stringsandbassocontinuo Dmajor/Ré majeur/D-Dur
 Concerto for 2 violins, strings and basso continuoBWV 1043 Dminor/ré mineur/d-Moll 19 | I.Vivace 3’20 20 | II.Largomanontanto 5’50 21 | III.Allegro 4’22
 IsabelleFaust,violin Jacobus Stainer (1658) BernhardForck,anonymous violin, South Germany (1725) XeniaLöffler,oboe and recorder
 JanFreiheit,cello RaphaelAlpermann,harpsichord
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3tracks
 plages cd
 AkademiefürAlteMusikBerlin BernhardForck Violins 1 BernhardForck KerstinErben(CD 1, 5-7 / CD 2, 1-7, 15-17, 19-21) GudrunEngelhardt(CD 1, 1-4, 8, 12-14 / CD 2, 11-13, 14, 18) ThomasGraewe,UtaPeters
 Violins 2 DörteWetzel,BarbaraHalfter,EmmanuelleBernard,EdburgForck
 Violas SabineFehlandt,Anja-RegineGraewel,AnnetteGeiger
 Violoncellos JanFreiheit(CD 1, 1-8, 12-14 / CD 2) BarbaraKernig(CD 1, 1-4, 8, 12-14 / CD 2, 11-14, 18) AntjeGeusen(CD 1, 4-7 / CD 2, 1-7, 15-17, 19-21)
 Double basses WalterRumer (CD 1, 5-7 / CD 2, 1-7, 15-17, 19-21) MichaelNeuhaus(CD 1, 1-4, 8, 12-14 / CD 2, 11-13, 14, 18)
 Harpsichord RaphaelAlpermann
 Recorder XeniaLöffler(CD 2, 14)
 Oboes XeniaLöffler(CD 1, 4, 8, 12-14 / CD 2, 8-10, 18) MichaelBosch(CD 2, 18 / Taille : CD 1, 4) EleonoraTrivella(CD 1, 4)
 Horns ErwinWieringa(CD 1, 4),MiroslavRovenský(CD 1, 4)
 Bassoon ChristianBeuse
 Trumpets UteHartwich(CD 2, 18),HelenBarsby(CD 2, 18),MichaelDallmann(CD 2, 18)
 Timpani FriedhelmMay(CD2, 18)
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 Concertos pour violon et œuvres instrumentales
 DeJohannSebastianBachnenoussontparvenues,dansledomainedesœuvresconcertantesoriginellementdestinées au violon (les Concertos brandebourgeois, désignés comme Concerti con molti istromenti,appartiennentàungenredont la traditionest toutautre),quedeuxcompositionspourviolonetcordesetune seule pour deux violons et cordes. La moisson paraît étonnamment peu abondante pour un musiciendont le témoignage de son fils Carl Philipp Emanuel nous apprend que, “de sa jeunesse jusqu’à un âge relativement avancé, [il jouait] du violon avec une sonorité pure et pénétrante, et parvenait par ce moyen à maintenir l’orchestre dans une plus grande cohésion qu’il n’aurait pu le faire du clavecin” (lettre à J. N.Forkel,1774).Demême,quiconqueprendausérieuxl’affirmationcontenuedanscemêmedocument,selonlaquelleBacha“parfaitement compris les possibilités de tous les instruments de la famille du violon”,seraitendroitd’attendrequel’explorationdulargeéventailderessourcestechniquesoffertesparcetinstrumentsemanifestedanssonœuvrecréatriceavecplusd’éclat.DetellesconsidérationsontdepuislongtempsamenélesspécialistesdeBachàavancerl’hypothèsequelecompositeurauraitécritbienplusd’œuvrespourleviolonquelemaigrebutinaccessibledanslesarchives.Detouteévidence,ilnousfautdéplorerspécialementdanscedomainedespertesaussiimportantesquedouloureuses.Uncertainnombred’œuvrespourviolondisparuespeuventtoutefoisêtrereconstituées,danslamesureoùleursubstancemusicaleatrouvépartiellementoumêmeentièrementrefugedansd’autrespiècesinstrumentales.Diversindicespermettentainsid’arriveràlaconclusionqueplusieursconcertospourclavecindeBachtrouventleursourcedansdesœuvresconçuesàl’originepourleviolon;enoutre,lecorpusdesSonates en triopourorgueainsiquedifférentesséquencesinstrumentalesinclusesdanslescantatessacréessemblentporterlatrace–sousuneformeremaniée–deleurexistenceantérieureentantqu’œuvresdemusiquedechambre.Leprésentenregistrementplacelestroisconcertosbienconnusdanslevoisinagedecompositionsdontlapremièremoutureesticireconstituée.Prisdanssonensemble,cerépertoireélargirévèleunegranderichesseformelleetstylistiquetoutendonnantunaperçupleindefraîcheurdesactivitésdeBachcommeKonzertmeisteràWeimaretcommemaîtredechapelleàKöthen.
 La Sinfonia en ré majeur BWV 1045 confronte aujourd’hui encore les chercheurs à de nombreusesinterrogationsquirestentensuspens.L’examenminutieuxde lapartitionmanuscriteconservéeà l’étatdefragment–notammentceluidesonen-tête(“Concerto.à4Voci.3Trombe,Tamburi,2Hautb:ViolinoConc:2Violini,ViolaeCont.”),maisaussiceluidesgraphiesetdupapierutilisé–révèlequ’ils’agitdel’introductioninstrumentaled’unecantateprobablementécritevers1745,dontonaperdutoutetrace : ladénominationde“Concerto”estemployéeicipourdésignerunepiècesacrée.L’étudegraphiquepermetdediscernerqueBachaétofféunepiècedéjàexistanteenajoutantauxcordes,deuxhautbois,troistrompettesetdestimbales.Lapartiedeviolonsolistenoussubjugueparsavirtuosité– lesarpègespérilleux, lesdoublescordeset lerecoursauxregistresextrêmesrequièrentuninstrumentistechevronné.
 Le Concerto pour violon et cordes en la mineur BWV 1041nousestparvenusouslaformedujeuoriginaldespartiesséparées,quidatede1729ou1730;toutporteàcroirequel’œuvrefutconçuedurantcettepériode.Elles’inscritdoncdanslecontextedutravaildeBachaveclesforcesestudiantinesduCollegiumMusicumdeLeipzig,dontilavaitprisladirectionauprintemps1729.EnétroitecollaborationavecGottfriedZimmermann,aubergisteetorganisateurdeconcerts,cetorchestreseproduisaitunefoisparsemaine(durantlespériodesdefoire,lenombredesprestationshebdomadairesétaitdoublé);unguidetouristiquedelavilledonnelesprécisionsnécessaires:“Durant l’été dans le jardin, le mercredi, de 4 à 6 h de l’après-midi, et durant l’hiver dans le café, rue Sainte-Catherine, le vendredi soir de 8 à 10 h.”Onnedisposequed’élémentsassezmincessur lesprogrammesquiyétaientdonnés ;cependant,undocument retrouvé ilyapeunousapprendquemanifestement,lesconcertscommençaienttoujoursparuneouvertureàlafrançaise,àlaquellesuccédaitunconcertodanslegoûtitalien.C’estdanscetteconfigurationqu’adûprendreplacelapremièreexécutionduConcerto pour violon et cordes en la mineur.Lapartiesolisteétaitprobablementassuréeparl’undesfilsaînésdeBachouparunélèveparticulièrementdoué.Cettecompositionfrappeparleslienssubtilsquisetissentdupointdevuethématiqueentrelespassagesdévolusausolisteetlesséquencesdetutti,maisaussiparlatransparencedel’écriturepolyphonique.Lemouvementinitial,d’unedensitécontrapuntiquepeucommune,estsuiviparunAndanteauxharmoniesaudacieuses,danslequelunecantilèneexpressivesedéploiesurunmotifdebasseobstinéedontlaprésenceestpresquecontinue.Lederniermouvementseprésentesouslaformed’unegiguefuguée,queviennentexacerberlecinglementdesrythmesà9/8etlavirtuositétoujourscroissantedéployéeparleviolonsolo.
 La Sonate en ré mineur BWV 527 nous est parvenue sous la forme d’une sonate en trio pour orgue. Ilparaît cependant très vraisemblable que l’œuvre a connu une version antérieure pour trio instrumental.Cet enregistrement en propose un arrangement pour hautbois, violon et basse continue. Les tournurescaractéristiques du style galant qui imprègnent cette sonate lui confèrent une modernité prononcée,éminemment mise en valeur par une exécution avec des instruments mélodiques. Des éléments tels queles enchaînements de syncopes du premier mouvement, mais aussi les triolets et la répétition du dessindescendantdelabassedanslefinale,servirentdemodèlesauxcompositionsdejeunessedesfilsaînésdeBach.L’Adagio e dolce rêveursembleavoireutoutparticulièrementlesfaveursducompositeur,puisqu’il lerepritdanslesannées1740pourenfairelemouvementlentduTripleConcerto BWV1044.
 Delamêmemanière,ladocumentationrévèlequeleConcerto pour clavecin et cordes en fa mineurBWV 1056constituel’adaptationd’unecompositionantérieure,manifestementensolmineur,danslaquellel’instrumentsolisteétait leviolon.Comparéesauxautresconcertosqui frappentpar l’ampleursouvent impressionnantede leur construction, la concision et la simplicité dont font plutôt preuve ces trois mouvements dans leuragencementpourraientlaisserpenserquel’œuvreaétéconçuerelativementtôtdanslacarrièreducompositeur.Cependant, les caractéristiques majeures du style concertant de Bach s’y manifestent déjà avec netteté –principalementl’intensetravailthématiquedontfaitl’objetl’accompagnementdesinterventionsduviolonsoloainsiquelaremarquableinsertiondusolistedansl’entrelacspolyphonique–entantqueconceptesthétique,cetteintégrations’étantimposéecommel’undespiliersdelatraditiondugenreconcertant.
 Conservédanslesarchives,undocumentofficieldatédu2mars1714annoncequeBachestpromumaîtredesconcerts(Konzertmeister)del’orchestre(Hofkapelle)duducdeWeimar,“avec le rang afférant après le vice-maître de chapelle”,chargequireprésentaituneremarquableascensiondanslahiérarchiedesmusiciensdupalaistoutencomportantl’obligationd’écrire“chaque mois de nouvelles pièces”–c’est-à-diredescantates–destinéesauxservicesreligieuxdelacour.Ilcommenceàs’acquitterdesesdevoirsledimanchedesRameaux(14mars1714)avecl’exécutiondeHimmelskönig, sei willkommenBWV 182(“Roiduciel,soislebienvenu”).Pourinterprétercettemusique,lesmusiciensserassemblèrentdanslatribunedelachapellepalatine,dontlavoûteétaitdécoréeparunsplendidecielpeint.Graceàcetteparticularitéarchitecturale,lamusique–amplifiéeparl’effetderéverbérationqueproduisaitlavoûteenberceau–sepropageaitendirectiondubasdelanefoùsetrouvaientlesfidèles,jusqu’àemplircomplètementl’espaceintérieurdel’église.Pourcejeunegéniedelacomposition,quis’étaitfixépourmissiondecréer“une musique sacrée bien réglée en l’honneur de Dieu”1,cette illusion parfaite d’une musique céleste constituait un champ d’expérimentation idéal. C’est ainsi que,dansl’introductioninstrumentale(Sonata)de lacantate, ildépeint l’entréedeJésusàJérusalemcommes’ils’agissaitd’uneprocessionsolennelledescendantdeshauteurscélestespouratteindrelaterre.
 1 Cf.la“Demandedecongéduposted’organisteàSaint-BlaisedeMühlhausen”,datéedu25juin1708,dansGillesCantagrel,Bach en son temps,Paris,Fayard,1997,p.66.
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 LaSonate en ut majeur BWV 529nousestparvenue,commesaconsœurBWV527,souslaformed’unesonateentriopourorgue.Lestechniquesduconcertoutiliséesdansl’amplemouvementinitialdonnentcependanttoutlieudepenserqueBachachoisid’arrangeruneœuvreantérieuredemusiquedechambre.Lesinterprètesdecetenregistrementenproposentuneversionpourdeuxviolonsetbassecontinue.Lesfigurationsvirtuosesdes deux voix supérieures vont de pair avec une harmonie quelque peu étale. L’élégant Largo associe lacomplexitédesfiguresrythmiquesàunemélodiefinemententrelacéedechromatismes,tandisquel’Allegroalertedéploieunefuguequisembleavoirétéjetéesurlepapierd’unemainlégère.
 LeConcerto pour deux violons et cordes en ré mineurBWV 1043faitpartiedesœuvreslesplusconnuesetlesplusjouéesducompositeur,surtoutenraisondesonmouvementintermédiaireaulyrismeextatique.Ladénominationusuellede“doubleconcerto”nerendqu’imparfaitementcomptedecettecomposition,car ils’agitenfaitd’unconcertopourplusieursinstruments(Gruppenkonzert),danslequelBachs’attacheàassurerunéquilibreentrelesdifférentesvoiximpliquées:aucuneneprendl’avantagesurlesautres,cequiatténueconsidérablementlecontrasteentrelesritournellesetlesépisodesdévolusauxsolistes.Cettemodificationdumodèleconcertantsetrouvedéjàsuggéréparlaformulationoriginaledutitredel’œuvre,présentéecommeun“Concertoà6”.Àl’instarduConcerto pour violon en la mineur,cettepiècen’asansdouteétécomposéequevers1730,pourleCollegiumMusicumdeLepizig.CettedatationtrouvesaconfirmationdansunstyleplusmûrqueceluideKöthenetdansletraitementtrèsdifférenciédestroismouvements.
 Donnéepour lapremière foisen juin 1729, lacantate Ich liebe den Höchsten von ganzen GemüteBWV 174(“J’aimeleTrès-Hautdetoutmoncœur”)s’ouvresuruneSinfoniapourlaquelleBachreprendintégralementlemouvementinitialdutroisièmeConcertobrandebourgeois,dontl’instrumentationdéjàfoisonnante,àneufvoix,esticiétofféeparlecompositeurd’uneffectifd’instrumentsàventcomposédedeuxcorsetdetroishautbois.Lediscoursmusicalsedéploietoutefoisprincipalementauniveaudescordes.Avecbeaucoupd’habileté,Bachmetàprofitlesnombreusespossibilitésdecombinaisonsqu’offrentlestroischœurspourvuschacundetroisinstrumentsàcordes(violon,alto,violoncelle).
 LeConcerto en ré mineur BWV 1052nousestconnudansuneversionpourclavecinetcordes;cependant,les figurations émaillant l’écriture de la partie soliste incitent à penser qu’il s’agit de la transcription d’unconcertopourviolondisparu.Situercetteœuvreexceptionnelleavecpertinencedanslachronologiecréatriceducompositeurconstitueuneentreprisesimalaiséequedanslepassé,certainesvoixsesontélevéespourmettre en doute son authenticité – assurément à tort, car, autant que l’on puisse en juger d’après l’étatactuel des fonds d’archive, la première moitié du xviiie siècle n’offre aucun autre exemple de compositeurdontlestyleconcertantunisseuneconcentrationdelapenséemusicaleaussipousséeàuntelrayonnementexpressif.Portéeparuneinégalablemaîtrisedel’écriturepolyphonique,cettepiècedéploieunensembledeconceptionsmusicales,qui,pourunelargepart,onttrouvéégalementleurtraductiondanslesautresconcertospourviolondeBach–ladensitédutissucontrapuntique,letravaildedéveloppementthématiqueauquelestsoumisl’accompagnement,ainsiqueledéploiementdevirtuositéinstrumentale,quirestepourtanttoujourssubordonnéeàl’idéedel’œuvre.Decettecomposition,onpeutremonterlatracejusquedanslesdernièresannéesdeladécennie1720,puisqueBacharéutilisélestroismouvementsdansdiversescantatessacréesdutroisièmecycledeLeipzig.
 LasuperbecantateIch hatte viel BekümmernisBWV 21(“J’avaisgrandeafflictionenmoncœur”)commenceparuneSinfoniaàlamélancolierêveuse,oùlehautboisetlepremierviolons’engagentdansunampledialoguesuruntapistisséparlescordesdansleurregistregrave.Bachfitentendrel’œuvre,manifestementécritequelquesannéesplustôt, le17 juin1714dans lachapelledupalaisdeWeimar; laSinfonian’apeut-êtreétéajoutéequ’àcetteoccasion.Commecettepiècenousestégalementparvenuesouslaformed’untriopourorgue,onpeut supposer que dans sa version originale, elle comportait uniquement les deux voix solistes, richementornementées,etlabassecontinue.
 LeConcerto pour violon et cordes en mi majeurBWV 1042futécrit,ainsiquelerévèlentcertainescaractéristiquesstylistiques,durantlapériodeoùBachétaitmaîtredechapelle(Kapellmeister)àlacourdeKöthen(1718-1723).Lepetitensembleinstrumental(Kapelle)delaprincipauté,quicomptaitdanssesrangsd’excellentsmusiciens,continuaàseperfectionnergrâceauxrépétitionsorganiséesparBachdanssondomicile,jusqu’àdevenirunorchestred’éliteparfaitementsoudé.Empreintd’ungrandrespect,letémoignageconsignéen1722parlecantordel’égliseSaint-JacquesàKöthennousrévèleque“les plus célèbres virtuoses répètent et s’exercent ensemble au préalable, ce dont les membres de l’orchestre de la cour nous donnent un exemple éclatant, chaque semaine, dans leur Exercitium musicum”. Cette conjonction de musiciens si parfaitement habitués à jouer ensemble
 permitaucompositeurdeciselerchacunedesfinessesd’écritureduConcerto pour violon en mi majeur.LapartiesolisteétaitprobablementassuréeparlemaîtredeconcertJosephSpiess.Lepremiermouvements’ouvresurlemotiffrappantdel’accordparfait,auquels’enchaînenttoutessortesd’idéesmusicalesformantcontrasteaveclui.L’imbricationétroiteentrel’instrumentsolisteetlestuttidel’orchestreàcordessemanifesteparunélémentqui,pourêtreundétail,n’enparaîtpasmoinssignificatif:lesbrèvesincursionsduviolonsolodanslaritournelleintroductive.Parlasuite,lesmotifsinitialementprésentéssontremodelésettressésentreeuxdemanièretrèsvariée.Ledeuxièmemouvementlaisses’épanouiruneampledéplorationsurunostinatojouéparlabassecontinue,tandisquelefinale,souslaformed’unrondoaucaractèredansant,offreunretouràl’atmosphèredudébutdel’œuvre.
 Làencore,leDouble Concerto BWV 1060nousestparvenudansuneversionpourdeuxclavecinsetcordes,mêmesions’accordedenosjoursàconsidérercetteœuvrecommel’adaptationd’unconcertopourhautboiset violon jamais retrouvé dans les archives. Les parties dévolues aux clavecinistes laissent percer à maintsendroitslapartitionprésuméeoriginale,cequifacilitegrandementsareconstitution.EntrecettecompositionetleConcerto pour deux violons en ré mineurBWV1043,lesparentéssontnombreuses.Danslesdeuxcas,ledéploiementdevirtuositéinstrumentalenesesituepasaupremierplan:Bachconçoitdavantageleprincipeconcertantcommeundialogueentredespartenaireségauxentreeux,quitendàeffacerlesfrontièresentreles interventionsdessolisteset lestuttiorchestraux.Cephénomèneapparaîtdès laritournellequiouvre lepremiermouvement,oùchaquephrasemusicaleestponctuéeparunebrèveincursiondesdeuxsolistesenguised’écho.Dotéd’uncharmesingulier–toutparticulièrementdanslaversionreconstituéepourhautboisetviolon–,lemouvementmédiandéploiedevastesarchesmélodiquesquiimpressionnenttantellesreflètentl’idéal poursuivi par Bach dans sa technique de composition : une harmonie puisant sa perfection dansl’entrelacementraffinédesdifférentesvoix.
 L’Ouverture (ou Suite) BWV 1067 date des dernières années de Bach à Leipzig ; le jeu original des partiesséparéesattesteplusieursexécutionsquel’onpeutsituerauxalentoursde1739etverslemilieudesannées1740.L’œuvre,quiintègrecertainescaractéristiquesdelaformeconcertante,nousestparvenuesouslaformed’unecompositionpourflûteetcordesensimineur;cependant,diverstraitssignificatifssuggèrentqueBachavaitoriginellementconfiélapartiesolisteauviolonetécritlapièceuntonplusbas,enlamineur.Leprésentenregistrementlèvelevoilesurcettehypothétiqueversionantérieure.Toutlaisseàpenserquelecompositeurvoulaithabillerlegenretraditionneldel’Ouverture-Suited’habitsaussineufsquesurprenants.Pourcefaire,ill’agrémented’élémentsempruntésaustyleconcertantetchoisituntonqui,toutenfaisantimmédiatementdresserl’oreille,étonneparsoncaractèreélégiaqueetsensibleàlafois.Lescourbesmélodiquessontdessinéesavecunetellehabiletéquel’ondoitécoutercettemusiqueavecuneextrêmeattentionpoursaisirqu’entrelesvoixsupérieureetinférieuredelaSarabandesedissimuleuncanonàlaquinte,oubienquelethèmeincisifdelaPolonaise,exposétoutd’abordparlavoixdedessus,afaituneglissadeinattenduepouratterrir,danslasectionmédiane(Double),àlabasse.
 PETERWOLLNYTraduction : Bertrand Vacher
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 Celafaitpresquedixansquej’aienregistrélesSonatesetPartitaspourviolonseuldeBach.Àcetteépoque,jedésiraisabordercetteœuvreprodigieusedansunenouvelleperspectivequiremette
 enquestiontoutcequej’avaisapprisauparavant.
 Parbonheur, lesSonatesetPartitas fontdésormaispartie intégrantedemonrépertoireenconcert–etdemaréflexionmusicale:laperpétuelleredécouvertedececyclemepermetrégulièrementdetoucherdudoigtquelques-unesdesesfacettesinsoupçonnées.C’estpourquoilesinterrogationsqu’éveilleenmoilamusiquede ce compositeur aussi mystérieux que génial n’ont cessé de s’accroître avec le temps, d’où mon désird’explorerànouveauetenprofondeurlesréponsesquipeuventleurêtreapportées.
 AveclesSonates pour violon et clavecin obligéBWV1014-1019,abordéesencompagnieduprodigieuxKristianBezuidenhout,s’ouvraitpourmoiunnouveauchapitredel’universpourviolondeBach.L’instruments’yvoitconfierunetoutautremissionquedanslesœuvressolistes,illuifauts’intégrerparfaitementauseindelapartiedeclavecinsansabdiquerpourautantsonindépendance.Lesdeuxinstrumentsdialoguententreeux,ilssecomplètent,sesoutiennentmutuellement–etced’unemanièrequi,auseindechacunedessixsonates,atteintlaperfectiondansunconstantrenouvellement.
 Lorsqu’enfin les membres de l’Akademie für Alte Musik de Berlin et Bernhard Forck m’ont proposé de lesrejoindrepouraborderlesconcertospourviolondeBach,ilmesemblaalorstrèsvitequ’unenregistrements’imposait.
 Pour l’occasion,nousavonsvouluassignerauviolondesrôlesdifférentsenélargissant lepluspossible lapalettesonoreetlavariétédesformes–delasonateentrioaudoubleconcertoenpassantparl’Ouverture(Suite)et lasinfonia instrumentale,quiplusestavec trompetteset timbales.Bachnecessede trouverdenouvelles voies pour explorer les possibilités offertes par le violon ; il a recours à l’ensemble des formesexpressives,plaçantl’instrumentdansdesconfigurationstoujoursrenouveléesselonlecontexteetlateneurdechacunedespièces.
 Parailleurs,cefutuneaventurecaptivantequedeselancerdanslareconstructiond’œuvresdontlamoutureoriginalepourviolonadisparu,enpartantdessourcesexistantescommelaversionpourclavecinetorchestreduConcerto en ré mineurBWV1052,celleduConcerto en fa mineurBWV1056,oubienencorel’Ouverture(ouSuite)BWV1067quinousestparvenuesouslaformed’unecompositionpourflûteetcordes.Iln’apastoujoursétéfacilededépartagerlesdifférentessourcesafind’aboutiràuneversionlaplusidiomatiquepossible,quitiennecomptedesspécificitésdulangagedeBachlorsqu’ilécritpourleviolon.DanslemouvementlentduConcertoBWV1056,dontlamoutureoriginale,ensolmineur,étaitdestinéeauviolon,onpeutlégitimementsedemanderdansquellemesurelapartiedévolueàcetinstrumentsolistedoits’inspirerdelaversionpourclavecin,avecsaflamboyanteornementation,ouplutôtdelaversionpourhautbois,bienplussobredanssamanièred’agrémenterlamélodiequiouvrelacantateBWV156Ich steh mit einem Fuß im Grabe(Jemetiensunpieddanslatombe)–sansnégligerlefaitqueleviolon,àladifférenceduclavecin,estsanscontestecapabled’émettre et de soutenir des sons de longue durée, même si, de temps à autre, Bach aime également luiconfierl’exécutiond’ornementsextrêmementvirtuoses.Aucoursdesrépétitionsprécédantl’enregistrementdelaSonate en trio en ré mineurBWV527,nousavonsprisletempsdelaréflexionpourdéterminerquelsinstrumentspourraientserépartiridéalementl’écritureàtroisvoixquel’orguedoitrestituerdanslapartitionoriginale.Finalement,ilnousaparupréférabledeconfierlavoixdedessusauhautboisetladeuxièmevoixauviolon–àl’exceptionprèsdesreprisesdumouvementlentoùlesdeuxinstrumentspermutentleursrôles,cequiproduitunediscrètevariationdecoloris.
 Lesmusiciensdel’AkademiefürAlteMusikm’ontportéetoutaulongdecetenregistrementenfaisantassautd’enthousiasme et de compétence, en déployant une énergie et une créativité aussi inépuisables que nel’étaientleurstalentsculinaires.XeniaLöffler,quijoueavecunartconsomméaussibienduhautboisquedelaflûteàbec,suscitechezmoiuneadmirationsansbornes.Qu’ilssoientremerciésdetoutcœurpourcesprécieuxmomentsdecollaboration!Jem’inclinetoutparticulièrementdevantmonamietcollègueBernhardForck:sanssonsoutieninfatigable,sanssonenthousiasmeinébranlableetsamusicalitéexceptionnelle,cetenregistrementn’auraittoutsimplementpasvulejour.
 MesremerciementslesplusvifsvontégalementàJakobBaderquim’adenouveauprêtésonviolonJacobusStainer–uninstrumentd’unerarebeauté,datantde1658.
 ISABELLEFAUSTTraduction : Bertrand Vacher
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 Violin Concertos and Sinfonias
 InthecategoryoforiginalviolinconcertosbyJohannSebastianBach(theBrandenburgConcertos,describedas ‘Concerti con molti istromenti’, belong to a different genre tradition) only two works for one violin andonefortwoviolinshavesurvived.This isanastonishinglysmalltallyforacomposerwho,accordingtothetestimonyofhissonCarlPhilippEmanuel,‘inhisyouth,anduntilneartheapproachofoldage...playedtheviolincleanlyandpenetratingly,andthuskepttheorchestrainbetterorderthanhecouldhavedonewiththeharpsichord’(lettertoJ.N.Forkel,1774).Moreover,thestatementinthesamedocumentthatBach‘understoodtoperfectionthepossibilitiesofallstringedinstruments’wouldleadonetoexpectthathewouldhavebeenmoreactiveinexploringthefullgamutofviolintechniqueinhisœuvre.TheseandsimilarconsiderationshavelongledBachresearcherstosuspectthatBachwrotefarmoreworksfortheinstrumentthanareextanttoday.Weclearlyhavetodeploregreatandgrievouslossesinthisareaofhisoutputespecially.However,someofthelostviolinworkscanberecovered,sincetheirmusicalsubstancewaspartlyorwhollyincorporatedintootherpieces.TherearemanyindicationsthatBachusedworksoriginallyconceivedforviolinasmodelsforsomeofhisharpsichordconcertos,andthatthesurvivingtriosonatasfororganandanumberofinstrumentalmovementsinthechurchcantatasmayalsohavepreserved–inrevisedform–someoftheoriginalchamberworks.Thisrecordingplacesthethreefamiliarconcertosinthecontextofcompositionswhoseoriginalformhasbeen reconstructedhere.Takenasawhole, thisextended repertorydisplaysgreat formalandstylisticrichnessandprovidesafreshperspectiveonBach’sactivitiesasKonzertmeisterinWeimarandKapellmeisterinCöthen.
 The Sinfonia in D major BWV 1045 still poses numerous unanswered questions for modern scholars. Theformulationof theheadingon the fragmentaryautographscore (‘Concerto.à4Voci.3Trombe,Tamburi,2Hautb:ViolinoConc:2Violini,ViolaeCont.’)2combinedwithanalysisofitshandwritingandpapertyperevealthatthisistheinstrumentalintroductiontoachurchcantataprobablywrittenaround1745,ofwhichthereisnoothertrace(theterm‘concerto’isusedhereinthesenseof‘churchpiece’).ThemanuscriptshowsthatBachhereenrichedthesonorityofanexistingpiecescoredforstringsalonebyaddingoboes,trumpetsandtimpani.Thesolopart is impressivefor itsvirtuosity–thecomplicatedarpeggios,doublestopsanduseofextremepositionsdemandanexperiencedplayer.
 TheConcerto in A minor BWV 1041hascomedowntousinanoriginalsetofpartsfrom1729or1730,anditcanbeassumedthatitwasalsowrittenduringthisperiod.ItthereforebelongswithinthecontextofBach’sworkwiththestudentCollegiumMusicuminLeipzig,ofwhichhetookoverthedirectioninthespringof1729.InclosecooperationwiththecoffeehouseproprietorandconcertorganiserGottfriedZimmermann,thisorchestraperformedonceaweek(andeventwiceduringthetradefairs),moreprecisely,asacontemporarycityguideputsit,‘duringthesummerinthegarden,onWednesdaysfromfouro’clocktosix,andduringthewinterinthecoffeehouseonCatharinen-Strasse,onFridayeveningsfromeighto’clocktoten’.Little isknownabouttheprogrammes;evenso,arecentlydiscovereddocumenttellsusthattheperformancesapparentlyalwaysbeganwithanovertureà la française,followedbyaconcertointheItalianstyle.ThefirstperformanceoftheAminorconcertowillthereforehavetakenplaceinsuchasetting.ThesolopartwasprobablyplayedbyoneofBach’soldersonsoragiftedstudent.Themoststrikingfeaturesofthisworkarethesubtlecombinationofsoloandtuttithemesandthetransparentpolyphonicwriting.AdenselyworkedfirstmovementisfollowedbyanAndanteofsomeharmonicaudacity,inwhichanexpressivecantilenasoarsaboveanalmostomnipresentbasstheme.Thefinaleisdesignedasafugalgigue,whosecharacterisdeterminedbydriving9/8rhythmsandtheever-increasingvirtuosityofthesoloviolinpart.
 TheSonata in D minor BWV 527hassurvivedasatrio fororgan.However, it isconsideredvery likely thattheworkhadaprehistoryasachambertrio.Thisrecordingoffersareconstructionforoboe,violinandbassocontinuo.Thesonatawithitsgalantturnsofphraseestablishesamarkedlymoderntone,whichisespeciallyevident in a version with melody instruments. Elements such as the chains of syncopations in the firstmovementandthetripletsandurgentrepeatedbassnotesinthethirdweretakenupbyBach’stwoeldestsonsasmodelsfortheirownearlycompositions.BachhimselfobviouslylikedthelanguorousAdagioedolcesomuchthathereuseditinthe1740sinhisTripleConcertoBWV1044.
 2 Concertoforfourvoices,threetrumpets,kettledrums,twooboes,soloviolin,two[ripieno]violins,violaandbassocontinuo.
 TherearesimilarsignsofanearlierversionoftheHarpsichord Concerto BWV 1056.ThepiecewasapparentlyinGminortobeginwithandusedaviolinassoloinstrument.Thesomewhatconciseandsimplelayoutofthethreemovements–incomparisonwiththeoftenquiteexpansivestructuresofotherBachconcertos–couldbeinterpretedasindicatingarelativelyearlydateofcomposition.Heretoo,however,essentialtraitsofBach’sconcertostylearealreadyclearlyevident–aboveall themotivicdesignof theaccompaniment in thesolosectionsandthemasterfulintegrationofthesoloistwithinapolyphonicwebofvoiceswhich,asanaestheticconcept,takesprecedenceoverthegenretraditionsoftheconcertoform.
 Bach’spromotiontoKonzertmeisteroftheWeimarcourtorchestra,recordedon2March1714,‘withofficialrankbelowtheVice-Capellmeister’,markedanoticeableriseinthehierarchyoftheKapellemusiciansandwastiedtotheobligationtodeliver‘newpieceseverymonth’–thatis,cantatas–forthecourtliturgy.HecarriedoutthisdutyforthefirsttimeonPalmSunday(14March1714)withtheperformanceofHimmelskönig, sei willkommen BWV 182.Theassembledmusiciansplayeditinthegalleryofthecastlechapel,whosedomewaspaintedwithamagnificentsky.Thisarchitecturalpeculiaritycausedmusic–reinforcedbythereflectiveeffectofthebarrelvault–towaftdownintothechurchasifdescendingfromthecelestialspheres.Theperfectillusionofheavenlymusic that resultedoffered thebrilliantyoungcomposer,whosedeclaredaimwas tocreate ‘well-regulatedchurchmusictothegloryofGod’,anidealfieldforexperimentation.Hence,intheintroductorySonataofthecantata,hedepictsChrist’sentryintoJerusalemasaprocessiondescendingfromdistantheavenlyheightstoearth.
 TheSonata in C major BWV 529hasonceagainbeentransmittedtousasatriofororgan,butisthoughttobeanarrangementofachamberwork,notablyonaccountoftheconcertantetechniquesusedintheextendedfirstmovement.Hereitisheardinaversionreconstructedfortwoviolinsandcontinuo.Thevirtuosofigurationsof the twouppervoicesareaccompaniedbywide-rangingharmonies.TheelegantLargocombinescomplexrhythmicfigureswithfinelyspunchromaticmelody,whilethebriskAllegroisafugueseeminglydashedoffwithalighttouch.
 TheConcerto for Two Violins in D Minor BWV 1043isoneofthecomposer’sbest-knownandmostfrequentlyplayedworkstoday,thanksabovealltothesoulfulcantabileofitsmiddlemovement.Theusualterm‘doubleconcerto’isappropriateonlyuptoacertainpointasadescriptionofthiswork,sinceitisactuallyaconcertogrossoinwhichBacherectsequaltreatmentofallthecontributingvoicesintoacompositionalprinciple,whichlargelysmoothsoutthecontrastbetweenritornelloandepisode.Thismodificationoftheconcertoconceptisalreadysuggestedbytheoriginalformulationofthework’stitle:thecomposercalledit‘Concertoà6’.LiketheConcertoinAminor,theworkwasprobablycomposednoearlierthanc.1730fortheLeipzigCollegiumMusicum.Thisdatingisalsoconfirmedbythematurestyleandtheextremelysophisticatedworking-outoftheindividualmovements.
 As an introduction to his cantata Ich liebe den Höchsten von ganzen Gemüte BWV 174, composed in June1729,BachchosethefirstmovementofhisThirdBrandenburgConcerto,expandingitsalreadysumptuousnine-partscoringwithalargewindsectionoftwohornsandthreeoboes.Themusicalsubstance,however,remainsconcentrated inthestrings.HereBachskilfullyexploits thenumerouscombinatorypossibilitiesof thethreechoirsofthreeinstruments,eachcontainingasinglememberoftheviolinfamily(respectivelyviolins,violasandcellos).
 TheConcerto in D minor BWV 1052hascomedowntousasaharpsichordconcerto;thefigurationsofthesolopart,however,havegivenrisetotheconjecturethatitisatranscriptionofalostviolinconcerto.Itisnoteasytoplacethisextraordinaryworkconvincinglyinhistoricalterms,andindeedinthepastdoubtshavefrequentlybeenraisedoveritsauthenticity–quitecertainlywrongly,forasfarasweareawarenocomposerexceptBachpractisedsoconcentratedandatthesametimesoexpressiveaconcertostyleinthefirsthalfoftheeighteenthcentury.Withunsurpassedtechnicalmastery,thepiecepresentsmusicalideaswhicharepartlyreflectedinBach’s other violin concertos: a dense contrapuntal texture, motivic working of the accompaniment, and ahigh degree of instrumental virtuosity, which nevertheless is invariably subordinated to the work’s design.Thecompositioncanbetracedbacktothelate1720s,sinceBachusedallthreemovementsinvariouschurchcantatasfromhisthirdLeipzigcycle.
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 The magnificent Weimar cantata Ich hatte viel Bekümmernis BWV 21 begins with a dreamy, melancholicSinfoniainwhichtheoboeandthefirstviolinengageinextendeddialogueoverabackdropprovidedbythelowerstrings.Bachperformedthework,apparentlywrittenseveralyearsearlier,intheWeimarcastlechapelon17June1714;theSinfoniamayhavebeenaddedonlyatthistime.Sincethemovementhasalsosurvivedinatrioversionfororgan,itisconceivablethatitsoriginalscoringcomprisedonlythetworichlydecoratedsololinesandthebassocontinuo.
 StylisticfeaturesmakeitpossibletoconcludethattheConcerto in E major BWV 1042wasprobablycomposedwhileBachwasKapellmeisteratthecourtofCöthen(1718-23).ThesmallKapelleemployedtherewasmadeupofhandpickedmusicians,whomBachhonedtoevengreaterperfectioninrehearsalsathisprivateresidenceandweldedintoafirst-rateorchestra.TheKantoroftheJakobskircheinCöthenreportedwithgreatrespectin1722that‘themostcelebratedvirtuosipractiseandrehearsetheirpiecesbeforehand,afactofwhichwehaveaclearexampleintheprincelyKapellehere,whichholdsitsexercitium musicumeveryweek’.Withsofinelycoordinatedanensembleathisdisposal,BachwascertainlyabletobringoutallthecompositionalnicetiesofhisEmajorconcerto.ThesolopartwasmostlikelyperformedbytheKonzertmeisterJosephSpieß.Thefirstmovementbeginswithatersetriadicmotif,followedbyaseriesofcontrastingideas.Asmallbutsignificantaspectofthecloserelationshipbetweensoloinstrumentandtuttigroupisthebriefinterjectionsoftheviolininthe introductoryritornello.Asthemovementproceeds, themotifspresentedat thestartareworkedoutandinterwoveninavarietyofways.Inthesecondmovementtheviolin’swide-ranginglamentunfoldsoveranostinatothemeinthebass,whilethethirdmovement,adance-likerondo,returnstothemoodoftheopeningmovement.
 TheDouble Concerto BWV 1060,probablywrittenduringBach’stimeinCöthen,isagainpreservedinonlyoneversion,fortwoharpsichordsandstrings,buttheprevailingviewnowadaysisthatitisanarrangementofalostconcertoforoboeandviolin.Sincethepresumedoriginalisstilleasilyperceptibleatnumerouspointsintheharpsichordparts,thereconstructionposeshardlyanysignificantproblems.BWV1060isreminiscentinmanyrespectsoftheConcertoforTwoViolinsBWV1043.Inneitherworkisthedisplayof instrumentalvirtuositytothefore;rather,Bachinterpretstheconcertatoprincipleasadialoguebetweenequalpartners, inwhichtheboundariesbetweensoloandtuttiaretoa largeextentblurred. This isalreadyevident intheopeningritornello of the first movement, in which the soloists are heard at the ends of the phrases with echo-likeinterjections.Particularlyappealing–especiallyinthereconstructedversion–isthework’scentralmovementwithitsfiligree,broad-spannedmelodicarches;thisimpressivelyreflectsBach’scompositionalidealofperfectharmonyemergingfromartfulcombinationofthevoices.
 TheOverture BWV 1067waswritteninBach’slaterLeipzigperiod;theextantoriginalsetofpartsdocumentsperformancesaround1739andinthemiddleofthe1740s.Thework,whichintegratestheprinciplesofconcertoform,hassurvivedasacompositionforfluteandstringsinBminor,butanumberoffeaturesindicatethatitwasoriginallyscoredforsoloviolinandsetatonelower,inAminor.Ourrecordingpresentsthishypotheticalearlyversion.Bachevidentlywantedtopresentthetraditionalgenreoftheoverture-suitetohisaudienceinanewandunusualguise;hefitteditoutwithconcertanteelementsandchoseasurprisinglyelegiacandatthesametimesensitivestylethatimmediatelymakesthelistenersitupandtakenotice.ThemelodiclinesaresoskilfullycontrivedthatitisnecessarytolistenattentivelytorealisethatthereisastrictcanonatthefifthconcealedbetweentheupperandlowervoicesoftheSarabandeandthatinthemiddlesectionofthePolonaisetheangularuppervoicehasunexpectedlyslippeddownintothebass.
 PETERWOLLNYTranslation: Charles Johnston
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 ItisnowalmostexactlytenyearssinceIrecordedtheSonatasandPartitasforsoloviolinofJ.S.Bach.Atthattime,Iwantedtore-examinethisamazingworkandchallengeeverythingIhadlearnedinthepast.
 Sincethen,happily,theSonatasandPartitashavebecomeanintegralpartofmyconcertrepertory–andofmymusicalthinking:thankstothepossibilityofrediscoveringthiscycleagainandagain,Iregularlyfindnew,undreamt-offacetsandperspectivesinit.Hencemyinterrogationsconcerningthemusicofthismysteriouscomposerofgeniushavenotdiminishedovertime,anditwasmywishtopursueafundamentalprocessofrereadingandreinterpretationofit.
 With theSonatas forviolinandobbligatoharpsichordBWV1014-1019,anotherchapterofBach’sviolinisticworld opened up for me in the company of the wonderful Kristian Bezuidenhout. Here the violin plays acompletelydifferentrolethaninthesoloworks:ithastodovetailperfectlywiththeharpsichordwritingandyetalsoactcompletelyindependently.Theinstrumentsplaytogether,complement,supportorcontradicteachotherineachofthesixsonatasinconstantlyreinventedfashion.
 Andfinally,whentheAkademiefürAlteMusikandBernhardForckwelcomedmeintotheirmidsttoplayBach’sviolinconcertos,theideaofarecordingliketheonepresentedhereimmediatelysuggesteditself.
 ThistimeIwantedtoshowtheviolinindifferentroles,inaswideasoundpaletteandasmanydiverseformsaspossible,fromtriosonataandsinfoniamovementthroughoverture-suiteanddoubleconcertotofullorchestrawithtrumpetsandtimpani.HeretooBachrepeatedlyfindsinnovativewaysofexploringviolinisticpossibilities;heuseseveryconceivable formofexpressionandplaces theviolin inever-new relations,according to thecontextandcontentofeachindividualpiece.
 Itwasalsoanexcitingexperienceforustoextrapolatethepiecesthatrequiredreconstruction(thatis,thosewhere the autograph manuscripts of the violin version have been lost) from the surviving original source,taking intoaccount thecomposer’susualstyle,aswiththeversions forharpsichordandorchestraofBWV1052orBWV1056,orthefluteversionofBWV1067.Itwasnotalwayseasytoweighupthevarioussourcesinordertogetasnearaspossibletoa‘Bachian’versionforviolin.Onemightinstancethesecondmovementof the Concerto in G minor. Here the question arises of the extent to which the violin should model itselfontheflamboyantlydecoratedharpsichordversionoronthemuchmoresoberlyornamentedoboeversionfromtheCantataBWV156,giventhattheviolin(unliketheharpsichord)isperfectlycapableofcreatinganddevelopinglongnotes,butalsohastomasterhighlyvirtuosoornamentationinBach’soutput.Or–totakeanotherexample–inourworkontheTrioSonataBWV527,wethoughtlongandhardaboutwhatwouldbethebestinstrumentsonwhichtoshareouttheextantorgantexture,finallydecidingontheoboeastheuppervoiceandtheviolinasthelower(butswitchingrolesintherepeatsintheslowmovementforthesakeofadiscreetchangeofcolour).
 The musicians of the Akademie für Alte Musik have sustained me throughout this recording with theirenthusiasmandcompetence,their inexhaustibleenergy,theircreativityandalsotheiroutstandingculinaryskills.MyboundlessadmirationgoestoXeniaLöffler’sgreatartistryonoboeandrecorder.Isincerelythankthem all for this exceptional cooperation. I pay special tribute to my friend and colleague Bernhard Forck:without his tireless support, his never-ending enthusiasm and his extraordinary musicality, this recordingwouldsimplynothavebeenpossible.
 I am also very grateful to Jakob Bader for generously making available his exceptionally beautiful JacobusStainerviolinof1658onceagain.
 ISABELLEFAUSTTranslation: Charles Johnston
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 Violinkonzerte und Sinfonien
 Von Johann Sebastian Bach sind an originalen Violinkonzerten (die als „Concerti con molti istromenti“bezeichneten Brandenburgischen Konzerte gehören einer anderen Gattungstradition an) nur zwei WerkefüreineViolineundeines fürzweiViolinenerhalten.FüreinenKomponisten,dernachdemZeugnisseinesSohnesCarlPhilippEmanuel„inseinerJugendbiszumziemlichherannahendenAlter[…]dieViolinereinunddurchdringend“spielte„unddadurchdasOrchesterineinergrößerenOrdnunghielt,alsermitdemFlügelhätteausrichtenkönnen“(BriefanJ.N.Forkel,1774),istdaserstaunlichwenig.AuchdieimselbenZusammenhanggeäußerteMitteilung,Bachhabe„dieMöglichkeitenallerGeigeninstrumentevollkommenverstanden“,würdeerwarten lassen, dass sich die Erkundung der spieltechnischen Bandbreite dieses Instruments in seinemSchaffenprominenterniedergeschlagenhätte.DieseundähnlicheErwägungenhabenBach-Forscherschonlange vermuten lassen, dass Bach weitaus mehrWerke fürVioline geschaffen hat, als heute greifbar sind.OffenbarhabenwirspeziellindiesemWerkbereichgroßeundschmerzlicheVerlustezubeklagen.Allerdingslassen sich einige der verschollenenViolinwerke zurückgewinnen, da ihre musikalische Substanz teilweiseoderauchganzinandereStückeeingegangenist.SosprechenmancheIndiziendafür,dassBachbeieinigenseiner Cembalo-Konzerte ursprünglich fürVioline konzipierteWerke alsVorlagen verwendet hat, und auchderBestandanTriosonatenfürOrgelsowieverschiedeneInstrumentalsätze indenKirchenkantatenmögen–inbearbeiteterForm–manchesursprünglichkammermusikalischesWerkbewahrthaben.DievorliegendeAufnahmestelltdiedreibekanntenKonzerteineinenKontextvonKompositionen,derenursprünglicheGestalthierrekonstruiertwurde.InseinerGesamtheitweistdieseserweiterteRepertoireeinengroßenformalenundstilistischenReichtumaufundvermittelteinenfrischenEindruckvonBachsTätigkeitenalsKonzertmeisterinWeimarundalsKapellmeisterinKöthen.
 DieSinfonia in D-Dur BWV 1045konfrontiertdieForschungauchheutenochmitzahlreichenoffenenFragen.DieFormulierungdesKopftitelsdernurfragmentarischerhaltenenautographenPartitur(„Concerto.à4Voci.3Trombe,Tamburi,2Hautb:ViolinoConc:2Violini,ViolaeCont.“)sowiederenSchrift-undPapierbefundverraten,dassessichumdieinstrumentaleEinleitungeinerwohlum1745entstandenenKirchenkantatehandelt,vondersonstjedeSpurfehlt(dieBezeichnung„Concerto“isthierimSinnevon„Kirchenstück“verwendet).DerSchriftbefund lässt erkennen, dass Bach hier ein fremdes Stück mit einfacher Streicherbesetzung durchnachträglichhinzugesetzteOboen,TrompetenundPaukenklanglichbereicherthat.DieSolopartiebestichtdurch ihre Virtuosität – komplizierte Arpeggien, Doppelgriffe und extremes Lagenspiel verlangen einenversiertenSpieler.
 DasKonzert in a-Moll BWV 1041istineinemoriginalenStimmensatzvon1729oder1730überliefert,undesistanzunehmen,dassesauch indiesemZeitraumentstand.Esgehörtmithin indenKontextvonBachsArbeitmitdem Leipziger studentischen Collegium musicum, dessen Leitung er im Frühjahr 1729 übernommen hatte. InengerKoordinationmitdemGastwirtundKonzertveranstalterGottfriedZimmermanntratdiesesOrchestereinmal(während der Messen sogar zweimal) pro Woche auf, und zwar, wie es in einem zeitgenössischen Stadtführerheißt,„Sommers-ZeitimGarten,Mittwochs,von4.bis6.Uhr,undWinters-ZeitFreytagsimCaffee-Hause,aufderCatharinen-Strasse,abendsvon8.bis10.Uhr“.ÜberdieProgrammeistnurwenigbekannt;immerhinisteinemvorkurzementdecktenDokumentzuentnehmen,dassdieDarbietungenoffenbarstetsmiteinerOuvertüre imfranzösischenStilbegannen,dersicheinKonzertinitalienischerManieranschloss.IneinemsolchenVerbundwirdauchdieersteAufführungdesa-Moll-Konzertserklungensein.DieSolopartieübernahmvermutlicheinerderälterenSöhneBachsodereinbegabterStudent.BesondersauffälligandieserKompositionsinddiesubtileVerknüpfungvonSolo-undTutti-ThematikunddietransparentepolyphoneSatztechnik.AufeinendichtgearbeitetenKopfsatzfolgteinharmonischkühnesAndante,indemsichübereinemfastallgegenwärtigenBassthemaeineausdrucksvolleKantilene aufschwingt. Der Schlusssatz ist als fugierte Gigue gestaltet, deren Charakter von peitschenden9/8-RhythmenunddiesichbeständigsteigerndeVirtuositätderSoloviolinebestimmtwird.
 Die Sonate in d-Moll BWV 527 ist alsTrio für Orgel überliefert. Es gilt allerdings als sehr wahrscheinlich, dassdas Werk eine Vorgeschichte als kammermusikalisches Trio hatte. Die vorliegende Einspielung bietet eineRekonstruktionfürOboe,ViolineundBassocontinuo.DieSonateetabliertmitihrengalantenWendungeneinenprononciertmodernenTon,derspeziellineinerAusführungmitMelodieinstrumentenzumTragenkommt.ElementewiedieSynkopenkettenimerstenSatzsowiedieTriolenunddrängendenrepetiertenBassnotenimdrittengriffendiebeidenältestenBach-SöhnealsVorbilderfürihreeigenenfrühenKompositionenauf.DasverträumteAdagioedolcegefielBachselbstoffenbarsogut,dasseresnochinden1740erJahreninseinTripelkonzertBWV1044aufnahm.
 AuchbeidemCembalo-Konzert BWV 1056gibtesHinweiseaufeinefrühereFassung.DieKompositionstandoffenbarzunächsting-MollundverwendetealsSoloinstrumenteineVioline.Die–imVergleichmitdenoftmalsrechtausladendenDispositionenandererBachscherKonzerte–eherknappeundeinfacheAnlagederdreiSätzekönntealsIndizfüreinerelativfrüheEntstehunggewertetwerden.DochauchhiersindwesentlicheZügevonBachsKonzertstilbereitsdeutlichausgeprägt–vorallemdiemotivischeDurchbildungderBegleitungindenSoloabschnitten und die meisterhafte Integration des Solisten in ein polyphones Stimmengeflecht, die alsästhetischesKonzeptdieGattungstraditionenderKonzertformbeherrscht.
 Die am 2. März 1714 protokollierte Beförderung Bachs zum Konzertmeister der Weimarer Hofkapelle „mitangezeigtem Rang nach dem Vice-Capellmeister“ signalisierte einen merklichen Aufstieg in der HierarchiederKapellbedientenundwarmitderVerpflichtungverknüpft,„monatlichneueStücke“–dasheißtKantaten–fürdenHofgottesdienstzuliefern.DieserPflichtkamerzumerstenMalamSonntagPalmarum(14.März1714)mitderAufführungvon„Himmelskönig, sei willkommen“ BWV 182nach.DieMusikerversammeltensichhierzuaufderEmporederSchlosskapelle,derenKuppelmiteinemprächtigenHimmelausgemaltwar.DiesearchitektonischeBesonderheitbewirkte,dassdieMusik–verstärktdurchdiereflektierendeWirkungdesTonnengewölbes–sphärenhaftindenKirchenraumhinunterdrang.DemgenialenjungenKomponisten,dessenerklärtesZieleswar,eine„regulierteKirchenmusikzuGottesEhren“zuschaffen,botdieseperfekteIllusioneinerhimmlischenMusikeinidealesExperimentierfeld.SoschilderterindereinleitendenSonataderKantatedenEinzugJesuinJerusalemwieeinenausfernenhimmlischenHöhenaufdieErdeherabsteigendenFestzug.
 DieSonate in C-Dur BWV 529 istebenfallsalsTrio fürOrgelüberliefert,giltaber insbesonderewegender imausgedehnten Kopfsatz verwendeten Concerto-Techniken als Bearbeitung eines kammermusikalischen Werks.HiererklingtsieineinerfürzweiViolinenundBassocontinuorekonstruiertenFassung.DievirtuosenFigurationender beiden Oberstimmen gehen mit einer etwas flächigen Harmonik einher. Das elegante Largo kombiniertkomplexerhythmischeFigurenmitmelodischfeingesponnenerChromatik,währenddashurtigeAllegroeinewiemitleichterHandhingeworfeneFugebildet.
 Das Konzert für zwei Violinen in d-Moll BWV 1043 gehört heute vor allem dank seines sanglich-beseeltenMittelsatzes zu den bekanntesten und meistgespielten Werken des Komponisten. Die übliche Bezeichnung„Doppelkonzert“istzurCharakterisierungdieserKompositionnurbedingtgeeignet,denneigentlichhandeltessichumeinGruppenkonzert,beidemBachdasgleichberechtigteNebeneinandersämtlicherbeteiligterStimmenzumkompositorischenPrinzipmacht,wodurchderKontrastzwischenRitornellundEpisodeweitgehendnivelliertwird. Diese Modifikation des Konzertgedankens wird bereits in der originalen Formulierung des Werktitelsangedeutet,derdasStückals„Concertoà6“bezeichnet.WiedasKonzertina-MolldürfteauchdiesesWerkerstum1730fürdasLeipzigerCollegiummusicumkomponiertwordensein.DieseDatierungbestätigenauchderreifeStilunddieüberausdifferenzierteAusarbeitungdereinzelnenSätze.
 AlsEinleitungfürseineimJuni1729entstandeneKantate„Ich liebe den Höchsten von ganzen Gemüte“ BWV 174wählteBachdenerstenSatzseinesdrittenBrandenburgischenKonzertsunderweitertedessenohnehinschonüppigeneunstimmigeBesetzungumeinengroßenBläserapparatvonzweiHörnernunddreiOboen.DasmusikalischeGeschehenentwickeltsichallerdingsvorallemindenStreichern.GeschicktnutztBachhierdiezahlreichenKombinationsmöglichkeitenderdreiChörevon jedrei InstrumentenderViolinfamilie (Violinen,Violen,Celli).
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 DasKonzert in d-Moll BWV 1052istalsCembalo-Konzertüberliefert;aufgrundderFigurationenderSolostimmewird jedoch vermutet, dass es sich um die Übertragung eines verschollenen Violinkonzerts handelt. EineschlüssigehistorischeEinordnungdiesesaußergewöhnlichenWerksfälltnichtleicht,undinderVergangenheitsind sogar immer wieder Zweifel an dessen Echtheit geäußert worden – gewiss zu Unrecht, denn soweiterkennbarist,hatindererstenHälftedes18.JahrhundertskeinandererKomponisteinenderartkonzentriertenundzugleichexpressivenKonzertstilgepflegt.InunübertroffenersatztechnischerMeisterschaftpräsentiertdasStückmusikalischeIdeen,diesichzumTeilauchindenübrigenBachschenViolinkonzertenniederschlugen–eindichteskontrapunktischesSatzgewebe,diemotivischeDurcharbeitungderBegleitungsowieeinhohesMaßaninstrumentalerVirtuosität,diegleichwohlstetsderWerkideeuntergeordnetist.DieKompositionkannbisindiespäten1720erJahrezurückverfolgtwerden,daBachalledreiSätzeinverschiedenenKirchenkantatenausdemdrittenLeipzigerKantatenjahrgangverwendete.
 Die großartige Weimarer Kantate „Ich hatte viel Bekümmernis“ BWV 21 beginnt mit einer träumerisch-melancholischenSinfonia,inderdieOboeunddieersteViolineübereinemKlangteppichdertieferenStreichereinen ausgedehnten Dialog vortragen. Bach führte das offenbar bereits einige Jahre zuvor entstandeneWerkam17. Juni1714 inderWeimarerSchlosskapelleauf;möglicherweisekamdieSinfoniaerstzudiesemZeitpunkthinzu.DaderSatzauchineinerTriofassungfürOrgelüberliefertist,wäredenkbar,dasserinseinerursprünglichenFakturlediglichdiebeidenreichverziertenSolostimmenunddenBassocontinuoumfasste.
 Das Konzert in E-Dur BWV 1042 entstand, wie sich aus stilistischen Merkmalen schließen lässt, vermutlichwährendBachsAmtszeitalsKapellmeisteramKöthenerHof(1718-1723).DiedortigekleineKapellesetztesichausdurchwegexquisitenMusikernzusammen,dieBachdurchregelmäßigeProbeninseinerPrivatwohnungnochweiterperfektionierteundzueinemSpitzenorchesterzusammenschweißte.MitgroßemRespektberichtetederKantorderKöthenerJakobskircheimJahr1722,dass„dieberühmtestenVirtuosenihreSachenvorherzusammenprobieren und exerzieren, dessen wir ein klar Exempel an hiesiger Fürstl. Capelle haben, so alleWochen ihrExercitium musicum hält“. Mit einem derart ausgezeichnet aufeinander eingespielten Ensemble konnte Bachsicherlich alle kompositorischen Feinheiten seines E-Dur-Konzerts herausarbeiten. Die Solopartie übernahmvermutlichderKonzertmeisterJosephSpieß.DerersteSatzbeginntmiteinemprägnantenDreiklangsmotiv,andassicheine Reihe kontrastierender Gedanken anschließen. Einen kleinen, aber bezeichnenden Aspekt derengenVerknüpfungvonSoloinstrumentundTuttigruppebildendiekurzenEinwürfederViolineimeinleitendenRitornell. Im weiteren Verlauf des Satzes werden die anfangs vorgestellten Motive auf vielfältige Weiseverarbeitetundmiteinanderverwoben.ImzweitenSatzentfaltetsichderweitausgreifendeKlagegesangderViolineübereinemostinatenBassthema,währendderdritteSatz,eintänzerischesRondo,zurStimmungdesAnfangszurückkehrt.
 Auch das vermutlich in Bachs Köthener Zeit entstandene Doppelkonzert BWV 1060 ist nur in einer FassungfürzweiCembaliundStreicherüberliefert, jedochhatsichheutedieMeinungdurchgesetzt,dassessichumdie Bearbeitung eines verschollenen Konzerts für Oboe und Violine handelt. Da in den Cembalo-Partien anvielen Stellen das vermutete Original noch durchscheint, bereitet die Rekonstruktion kaum nennenswerteSchwierigkeiten.BWV1060erinnertinvielemandasDoppelkonzertfürzweiViolinenBWV1043.Hierwiedortsteht nicht die Darbietung instrumentaler Virtuosität im Vordergrund, vielmehr fasst Bach das Concertato-PrinzipalseinDialogisierengleichberechtigterPartnerauf,beidemdieGrenzenvonSoloundTuttiweitgehendverschwimmen.DiesdeutetsichbereitsimEingangsritornelldeserstenSatzesan,indemdieSolistenandenPhrasenendenmitechoartigenEinwürfenzuhörensind.BesonderenReizhat–speziellinderrekonstruiertenFassung – der filigrane, weite melodische Bögen spannende Mittelsatz, der Bachs kompositionstechnischesIdealeinerausderkunstvollenVerknüpfungderStimmenentstehendenvollkommenenHarmonieeindrucksvollreflektiert.
 Die Ouvertüre BWV 1067 entstand in Bachs späterer Leipziger Zeit; der erhaltene OriginalstimmensatzdokumentiertAufführungenum1739undMitteder1740erJahre.DasPrinzipienderKonzertformintegrierendeWerk ist als Komposition für Flöte und Streicher in h-Moll überliefert, doch deuten verschiedene Merkmaledarauf,dassesursprünglichmitSolo-ViolinebesetztwarundeinenTontieferina-Mollstand.DievorliegendeAufnahmestelltdiesehypothetischeFrühfassungvor.BachwollteseinemPublikumdietraditionelleGattungderOuvertüren-Suiteoffenbarineinemneuen,ungewohntenGewandpräsentieren;erstattetesiemitkonzertantenElementen aus und wählte einen überraschend elegischen und zugleich empfindsamen Stil, der unmittelbaraufhorchenlässt.SogeschicktsinddiemelodischenLiniengestaltet,dassmanaufmerksamhinhörenmuss,umzuerkennen,dasssichzwischenderOber-undUnterstimmederSarabandeeinstrengerQuintkanonverbirgtunddassimMittelteilderPolonaisediekantigeOberstimmeunvermutetindenBassgerutschtist.
 PETERWOLLNY
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 Ziemlichgenau 10 Jahre ist es nun her, dass ich die Sonaten und Partiten für Violine Solovon Johann Sebastian Bach eingespielt habe. Ich wollte mich damals mit diesem
 erstaunlichenWerkneuauseinandersetzenundallesfrüherGelernteneuhinterfragen.
 DieSonatenundPartitensind inzwischenglücklicherweiseein festerBestandteilmeinerKonzerttätigkeit–undmeinesmusikalischenDenkens:durchdieMöglichkeit,diesenZyklusimmerwiederneuzuentdecken,erkenne ich regelmäßig neue, ungeahnte Facetten und Perspektiven. Meine Fragen an die Musik diesesmysteriös-genialenKomponistensindimLaufederZeitfolglichnichtwenigergeworden,undsowaresmeinWunsch,ihrerAuslegungundInterpretationerneutintiefgreifenderWeisenachzugehen.
 Mit den Sonaten für Violine und obligates Cembalo BWV 1014-1019 öffnete sich mir an der Seite deswunderbaren Kristian Bezuidenhout ein weiteres Kapitel der Violinwelt Bachs. Hier kommt der Geige einegänzlich andere Rolle zu als in den Solowerken, perfekt hat sie sich in den Cembalosatz einzufügen unddennoch ganz selbstständig zu agieren. Die Instrumente konzertieren miteinander, ergänzen, unterstützenoderwidersprechensich,undzwarinjederder6SonatenaufimmervollständigneueArtundWeise.
 AlsmichschließlichdieAkademiefürAlteMusikundBernhardForckfürdieBachschenViolinkonzerteinihreMittenahmen,lagderGedankeaneineAufnahme,diewiesienunhiervorliegt,sofortsehrnahe.
 DiesesMalwollteichdieViolineinunterschiedlichenRollenzeigen,ineinermöglichstbreitenKlangpaletteundinverschiedenstenFormen,vonTriosonateundSinfonia-SatzüberOuvertüreundDoppelkonzertbishinzumOrchestermitPaukeundTrompeten.BachfindetauchhierimmerwiederneueWege,diegeigerischenMöglichkeiten auszuloten, er nutzt sämtliche erdenkliche Ausdrucksformen und setzt die Violine in immerwiederneueRelationen,demKontextundInhaltdesjeweiligenStückesentsprechend.
 Spannendwaresfürunszudem,diezurekonstruierendenStücke,alsojene,derenoriginaleHandschriftenderVersion fürVioline verschollen sind, mit Rücksicht auf des Komponisten übliche Schreibweise von dervorhandenenQuelleabzuleiten,etwavonderVersionfürCembaloundOrchesterBWV1052oderBWV1056oder auch der Flötenfassung BWV 1067. Es war nicht immer einfach, zwischen den verschiedenen Quellenabzuwägen,umzueinermöglichst„Bach-violinistischen“Versionzugelangen,sobeispielsweiseimzweitenSatz des Konzertes in g-Moll. Hier stellt sich die Frage, in wieweit dieVioline sich wohl an der flamboyantverzierten Cembalofassung oder aber der viel ruhiger ornamentierten Oboenfassung aus der Kantate BWV156orientierensollte,wissend,dasseineGeige(andersalsdasCembalo)sehrwohllangeTönegestaltenundentwickelnkann,aberbeiBachauchimmerwiederhochvirtuoseOrnamentierungenzumeisternhat.BeiderArbeitanderTriosonateBWV527wiederumhabenwirunslangeGedankengemacht,aufwelcheInstrumentedervorliegendeOrgelsatzambestenaufzuteilenwäre,umunsschließlichfürdieOboeinderOberstimmeunddieVioline inderUnterstimmezuentscheiden(wobeiwir im langsamenSatzeinesdiskretenFarbwechselszuliebeindenWiederholungendieRollentauschen).
 Die Musiker der Akademie für Alte Musik haben mich mit ihrer Begeisterung und Kompetenz, ihrerunerschöpflichen Energie, Kreativität und auch ihren hervorragenden Kochkünsten durch diese Aufnahmegetragen. Xenia Löfflers großer Kunst an Oboe und Blockflöte gilt meine grenzenlose Bewunderung. Ihnenallen danke ich von Herzen für diese besondere Zusammenarbeit. Ganz besonders verneige ich mich vormeinemFreundundKollegenBernhardForck:ohneseineunermüdlicheUnterstützung,seinennieendendenEnthusiasmusundseineaußergewöhnlicheMusikalitätwäredieseAufnahmeschlichtnichtmöglichgewesen.
 Mein großer Dank geht außerdem an Jakob Bader für die erneute großzügige Bereitstellung seineraußergewöhnlichschönenJacobusStainer-ViolineausdemJahre1658.
 ISABELLEFAUST
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 JOHANNSEBASTIANBACHSonatas & Partitas for solo violin
 BWV1001-1006CDHMC902124CDHMC902059
 Sonatas for violin & harpsichordWith Kristian Bezuidenhout, fortepiano
 2CDHMM902256.57
 LUDWIGVANBEETHOVENPiano Trios op. 70 no. 2, op. 97 ‘Archduke’
 With Alexander Melnikov, fortepiano& Jean-Guihen Queyras, cello
 CDHMC902125
 JOHANNESBRAHMSViolin Concerto op. 77
 String Sextet no. 2 op. 36Mahler Chamber Orchestra, Daniel Harding
 CDHMC902075
 CLAUDEDEBUSSYLes Trois Sonates / The Late Works
 With Alexander Melnikov, Jean-Guihen Queyras,Javier Perianes, Xavier de Maistre, Antoine Tamestit,
 Magali Mosnier, Tanguy de WilliencourtCDHMM902303
 WOLFGANGAMADEUSMOZARTSonatas for fortepiano & violin Vol. 1
 K.304,306&526With Alexander Melnikov, fortepiano
 CDHMM902360
 FRANZSCHUBERTOktett D. 803
 WithAnneKatharinaSchreiber,DanushaWaskiewicz,KristinvonderGoltz,JamesMunro,LorenzoCoppola,
 JavierZafra,TeunisvanderZwartCDHMC902263
 CARLMARIAVONWEBERSonatas for piano & violin op. 10
 Piano Quartet op. 8 With Alexander Melnikov, fortepiano
 Boris Faust, viola, Wolfgang Emanuel Schmidt, celloCDHMC902108
 Isabelle Faust - SélectiondiscographiqueAll titles available in digital format (download and streaming)

Page 14
                        

14tracks
 plages cddiscography
 JOHANNSEBASTIANBACHDialogkantaten
 Sophie Karthaüser, sopranoMichael Volle, bass
 CDHMM902368
 Die Kunst der Fugue CDHMC902064
 Violin Concerto BWV 1052Concertos pour clavecins,
 flûtes à bec et violonC. Schornsheim, harpsichord
 CDHMA1951876
 Brandenburgische KonzerteConcertos Brandebourgeois no 1-6
 2CDHMG501634.35
 Secular CantatasCantates profanes BWV201,205&213
 Efrat Ben-Nun, Maria Cristina Kiehr,Katharina Kammerloher, Andreas Scholl,
 Christoph Prégardien, James Taylor,Kurt Azesberger, Roman Trekel, Klaus Häger
 RIAS Kammerchor, René Jacobs2CDHMG501544.45
 Motets BWV 225-230Rias Kammerchor, René Jacobs
 CDHMA1901589
 Weihnachts-OratoriumDorothea Röschmann, Andreas Scholl,
 Werner Güra, Klaus HägerRIAS Kammerchor, René Jacobs
 2SACDHMC971630.31
 Johannes-PassionSunhae Im, Benno Schachtner, Sebastian Kohlhepp,
 Werner Güra, Johannes WeisserRIAS Kammerchor, René Jacobs
 2SACDHMC802236.37
 Matthäus-PassionSunhae Im, Bernarda Fink, Werner Güra,
 Topi Lehtipuu, Johannes Weisser, Konstantin WolffRIAS Kammerchor, René Jacobs
 2SACD+1DVD802156.58/2CDHMC902156.57
 CARLPHILIPPEMANUELBACHMagnificat Wq215
 Motet “Heilig ist Gott” Wq217Elizabeth Watts, Wiebke Lehmkuhl,
 Lothar Odinius, Markus EicheRIAS Kammerchor, Hans-Christoph Rademann
 CDHMC902167
 JOHANNCHRISTIANBACHMissa da Requiem
 Miserere B-DurLenneke Ruiten, Ruth Sandhoff,
 Colin Balzer, Thomas BauerRIAS Kammerchor, Hans-Christoph Rademann
 CDHMC902098
 JOHANNLUDWIGBACHTrauermusik
 Anna Prohaska, Ivonne Fuchs,Maximilian Schmitt, Andreas Wolf
 RIAS Kammerchor, Hans-Christoph RademannCDHMC902080
 Akademie für Alte Musik Berlin - SélectiondiscographiqueAll titles available in digital format (download and streaming)
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